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Recenzja dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej

Pana mgr. Adama Bajerskiego, w postepowaniu o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej
sztuk filmowych i teatralnych, wszczetego przez Rade Naukowa
Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych Szkoly Filmowej

im. K. Kieslowskiego, Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Mgr Adam Bajerski, urodzit sie w 1966 r. w Cieszynie. Studiowal sztuke
operatorska na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w latach 1987-1989
oraz w PWSFTViT im. L Schillera w Lodzi w 1989-1992 r. Jest autorem zdje¢ do wielu
filméw dokumentalnych, seriali tv oraz filméw fabularnych (vide-zamieszczona w
dokumentacji filmografia). Jego fabularnym, operatorskim debiutem byl film
pt. ,Zmruz oczy”’ (2002r. rez. A. Jakimowski), za ktéry otrzymal (wspolnie z P.
Smietanka) nagrode za zdjecia na 28. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w
Gdynii nagrode specjalng na festiwalu Camerimage 2003. W 2007r., na 32.
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, otrzymal nagrode za zdjecia do
filmu ,,Sztuczki” (2007r. rez. A. Jakimowski), oraz, na MFF Camerimage, nagrode za
najlepszy polski film 2007. Czlonek Polskiej Akademii Filmowej, Stowarzyszenia
Autorow Zdje¢ Filmowych i Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich. Od 20151 do chwili
obecnej prowadzi zajecia w Szkole Filmowej im. K. Kie$lowskiego, Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Spektrum Jego dydaktycznych, praktycznych, teoretycznych
aktywnos$ci obejmuja zagadnienia dramaturgii, estetyki, technologii, techniki, filmu
oraz fotografii. W 2015 roku zostal wybrany na czlonka czteroletniej kadencji
Zarzadu PSC. Jest wspolzalozycielem firmy producenckiej Zair oraz wlascicielem
firmy Adam Production.

W dokumentacji postepowania, mgr Adam Bajerski zamieScil obszerny spis

filméw fabularnych, zrealizowanych we wspoétpracy z wybitnymi rezyserami min.:



yFigurant” 2023 rez. R. Glinski, ,, Song of Goats” 2023 rez. A. JakimowsKi, ,, ,Pan T”
2019 rez. M. Krzy sztofowicz ,,Pewnego razu w Listopadzie” 2017 rez. A. Jakimowski,
~Ekscentrycy-sloneczna strona ulicy” 2015 rez. J. Majewski, ,Imagine” 2012 rez.

A. Jakimowski, ,Mala Matura' 47” 2010 z Morza” rez. J. Majewski, ,Miasto2009 rez. A.
Kotkowski, ,,Serce na dloni” 2008 rez. K. Zanussi, ,,Sztuczki” 2007 rez. A. Jakimowski,
LZmruz oczy” 2002 rez. A. Jakimowski

Na szczeg6lne podkreslenie zasluguje fakt dlugoletniej wspolpracy A.Bajerskiego z
A.Jakimowskim, ktérej efektem jest sze$¢ filméw fabularnych oraz dwa filmy
dokumentalne. Ta cenna osiagnieciami, artystyczna kooperacja Swiadczy o
wspolnocie pojmowania sztuki, kondycjach form -ekspresji, pojmowania
rzeczywistosci.

Doktorant do niniejszego postepowania, spo$rod wielu swoich dokonan,

wybral film ,Imagine” w rezyserii Andrzeja Jakimowskiego, ktory wielokrotnie
nagradzano — miedzy innymi na Warszawskim Festiwalu Filmowym, Grand
Prix Lubuskiego Lata Filmowego oraz nagrode za dzwiek na Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych. Czesc teoretyczng opatrzyl tytulem: ,Obrazowanie
niewidzialnego. Rozwazania na temat filmu pt. ,Imagine””.
Jest ona podzielona na 11 rozdzialow, w ktéorych mgr A.Bajerski, w odautorskim
komentarzu, eksplikuje istotowe zagadnienia tyczace filmu, poczawszy od informacji
o kondycjach poznawczych niewidomych, zagadnien stricte odnoszacych sie do
realizacji, funkcji narracyjnych poszczegoélnych scen, po rozwazania nawigzujace do
biblijnych afiliacji, obecno$ci metafizycznych motywoéw funkcjonujacych w
kinematografii.

Narracja filmu ogniskuje sie na kameralnie definiowanym, prometejskim
toposie — pozytywnej w intencjach  aktywnosSci, skutkujacej negatywnymi
konsekwencjami dla bohatera. Wizualizowany jest on w interakcjach niewidomego
nauczyciela z grupa, takze niewidomych, nastolatkow. Proby jego nowatorskich
metod nauki konfrontowane s ze sceptycznie nastawionym dyrektorem szkoly.
Przewodnia idea, tej wspolczesnej opowiesci, osadzonej w realiach funkcjonowania
o$rodka dla niewidomych, oraz zaulkow Lizbony, wyrazona zostala w konstatacji
zapisanej w czesci teoretycznej: ,, Imagine” nie jest tylko filmem o niewidomych. To
film o istnieniu Swiata duchowego, Swiata niewidzialnego/.../. Losy niewidomych

bohateréw pomagajq nam zastanowi¢ sie nad wiasng duchowq Slepotq. Zderzy¢ sie



z naszq wiarq lub niewiarq, sprowokowaé nas do glebszej refleksji nad naszq
egzystencjq, nad sensem naszej ziemskiej pielgrzymki™.

Mgr Adam Bajerski, formulujac klucze interpretacyjne odwoluje sie do spolecznych i
religijnych opresji przeszlosci:,,...na przestrzeni ostatnich dwéch tysiecy lat wszelkie
autentyczne odkrycia duchowe, doswiadczenia duchowe, wizje, uzdrowienia,
proroctwa oraz inne ekspresje wiary sq nieustajgco podwazane przez religijnych
przywddcow, a takze przez Swiat naukowy /../ W tym sensie film ,Imagine”
opowiada o czym$ bardzo waznym, o tym, jak niekonwencjonalne 1 tworcze
nauczanie jest oSmieszane i wyklete.”.

Wysokie pietro intencji, jej zlozono$ci, tworcy materializuja behawioralnymi
obserwacjami interakcji. Program ikonograficzny struktury, semiotyczne jakoSci,
sjuzet dostarczanych informacji, ich porzadek, proporcje, akcentowanie motywoéw,
dostepno$¢ kodow bardziej inspiruja do refleksji tyczacych stuszno$ci czynow
bohatera, ich wyjatkowosci, ich konsekwencji, niz do intelektualnych podrozy w
przesztos$é, duchowych introspekeji, ewangelicznych asocjacji.

Moja uwage szczegoblnie angazuje strona wizualna. Powsciggliwo$¢ formalna,
prostota inscenizacji w ograniczonych przestrzeniach, rytmow intensyfikuja
skupienie, pobudzaja uwaznos¢ ku stanom kontemplacji.

Podejmujac temat dysfunkcji bohatera i jego podopiecznych, tworcy staneli
wobec powaznego, artystycznego i zarazem pragmatycznego problemu - jak ukazac, w
90 minutowej, kinowej opowiesci, ograniczone informacyjnie stany postrzegania
niewidomych - jako gre niewyraznych plam, blyskow, panoptikum gradacji ciemno$ci
z dominujaca warstwa dzwiekow, tak istotnych w przestrzennych orientacjach?.
Autorzy zdecydowali sie na realistyczng konwencje, organizowana w Kklasycznie
uporzadkowanych kompozycjach kadrow, uje¢. W przyjetej estetyce konsekwentnie
utrzymana jest narracja z plastycznie wyrafinowanymi, starannie komponowanymi
sekwencjami $wiatlocieni, kreacji w  obrebie struktur S$wiatla naturalnego.
Fakturalne o$wietlenie Scian wydobywa ich detale zalamania, nieréwnos$ci jakby
zaprasza nas do dotkniecia, poczucia pod palcami kondycji ich materii, sygnalizuje
haptyczny kontekst (nie tylko) plastyki tego filmu. Osiggniete efekty stanowia dla

mnie sugestywne, artystyczne atuty ,Imgine”, celnie kreuja internalizacje prymarnej
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wizji - ,To wszystko mialo wywolaé zachwyt widzoéw nad zdolnosciq patrzenia,
obserwowania, a takze wdziecznos$¢ za podarowany nam zmyst wzroku”s

Film rozpoczyna sie gleboka nieostroscia, w tym negatywowo-pozytywowa
transformacjg, dualnym komunikatem — czy to tajemnicy rzeczywistoSci, czy to
subiektywnego postrzegania osoby o glebokim zaburzeniu widzenia. Ten intrygujacy
zbieg nie ma kontynuacji w kompozycjach uje¢, jakby zostala zasygnalizowana tutaj
potencja ekspresji, z ktorej zrezygnowano na rzecz w pelni czytelnego obrazu
rzeczywisto$ci. Poczatek ekranowej egzystencji glownego bohatera (Iana),
akcentowany jest ujeciami (kamera ,z reki”) jego wejScia na o$wietlony stonicem
dziedziniec zabytkowego o$rodka, by po chwili straci¢ dotychczasowa pelnie
komunikatu gdy Ian przekracza prég budynku i wchodzi w strefe glebokiego cienia,
czerni — przestrzeni w ktorej tracimy mozliwo$¢ zobaczenia czegokolwiek. To
spektakularne wprowadzenie postaci tworzy zapowiedZz konfliktu, jednoczesnie
wizualng synteze naszych mozliwo$ci postrzegania, dwu biegunéw rozeznawania
rzeczywistosci.

Kreacje gradacji Swiatla w scenach, precyzyjne pozycjonowanie postaci w jego
strefach, konstytuuja wysoka klase jakosSci plastycznych, ich ambicji niewerbalnej,
symbolicznej narracji. W tym kontek$cie, spektakularng jest scena w ciemnym
korytarzu, gdzie nastolatki czekaja na mozliwo$¢ wyjsScia na ulice, w przestrzen
swobody i zarazem niebezpieczenstw. Jedynym zrédlem $wiatla jest male okno w
drzwiach, przez ktére pada ostry promien Slonica, tworzacy na podlodze $wietlisty,
bialy prostokat. Powstala od niego poswiata tworzy kompozycje os$wietlenia
portretow, zastyglych w niepewnym oczekiwaniu na to co sie moze zdarzy¢ po
otwarciu drzwi i wkroczeniu w $wiat skad pochodzi o$wietlajacy korytarz snop
Swiatla — zwiastun nadziei a takze zagrozen.

Kluczowa sekwencja -,odkrywanie statku”, eksplikuje tytulowa fraze
~Wyobraz sobie”. Po czeSci zrealizowana ciemnym korytarzu i kontynuowana w
nocy, na nabrzezu portu definiowana, glebokimi kontrastami, dlugimi cieniami,
nawigzujacymi do stylu nor, eksplorujacego obszary tajemnic, niedopowiedzen
tworzy oprawe weryfikacji prawdoméwnos$ci Iana. Narracja wrebalna dotyka tutaj
tre$ci uniwersalnych: ,,Patrza ale nie widza /.../ Najpierw go sobie wyobraz a potem
go uslyszysz”, ktore mgr A.Bajerski komentuje: ,Ta rozmowa jest najwazniejszq

rozmowq catego filmu./.../ Ja rozumiem to w ten sposob, ze istnieje tylko to, w co
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naprawde wierzymy. To, w co WIERZYMY, stwarza rzeczywistos¢ wokot nas. /.../
Nie w tym sensie, ze nie istnieje obiektywna rzeczywistos$é, ale ulega ona zmianie
dzieki naszej wierze™.

Wizualizacje tego co niewidzialne, zmystowo$ci, z pozoru banalnych, ludzkich
relacji, to tereny eksploracji tandemu  Bajerski-Jakimowski. Obrazowanie
Niewidzialnego przewija sie od poczatku, ich wzajemnej wspolpracy, poczawszy od
fabularnego debiutu ,,Zmruz oczy”. Od zmruzenia oczu do niewidzenia dzieli lekkie,
delikatne napiecie powieki, separujace od nadmiaru bodzcéw, pospiechu, co sprzyja
szerokiemu otwarciu przestrzeni fantazji, wyobrazni. Obrazowanie tych stanéw to
pasjonujace, zarazem zlozone procesy kreacji, ktorych tajemnice usiluja przekazac
nam tworcy ,Imagine”, gdzie nie narracyjne intensywnos$ci, a komponowanie ku

kontemplacjom stanowig o randze artystycznego komunikatu.

KONKLUZJA

Intencje wyrazania treSci symbolicznych, metafizycznych niepokojow, pauz,
stanowig dla mgr. A.Bajerskiego, podmiotowe impulsy twoérczych aktywnosci. Film
oraz tekst autorskiego komentarza ,Obrazowania Niewidzialnego...” angazuja do
refleksji. To propozycje treSci  proponujacych alternatywe dla  tzw. kina
konsumpcyjnego, jego narracyjnych form, uproszczen. Czytam w nich rodzaj
wyznania - artystycznego i zyciowego Credo - tworcy, dydaktyka, profesjonalisty,
osobowosci inspirujacej i niezaleznie myslace;.

Z uwagi na powyzsze, wnioskuje o dopuszczenie Pana mgr. Adama Bajerskiego
do dalszych czynnosSci postepowania, okreSlonych Ustawa z dnia 20 lipca 2018r. ,,
Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce”, wszczetego przez Rade Naukowa Instytutu
Sztuk Filmowych i Teatralnych Szkoly Filmowej im. Krzysztofa Kie$lowskiego

Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
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